VWARUM

GEMA
WISSEN?

GEMA STEHT FUR ,,GESELLSCHAFT FUR MUSIKALISCHE AUFFUHRUNGS- UND
MECHANISCHE VERVIELFALTIGUNGSRECHTE®. ALS VERWERTUNGSGESELLSCHAFT
VERWALTET SIE TREUHANDERISCH DIE NUTZUNGSRECHTE DER MUSIKSCHAFFENDEN.

TEXT: JURGEN BRANDHORST

EMA-Mitglieder kennen die Veranstaltungsreihe
GEMAwissen, die im Jahr 2007 ins Leben gerufen wurde. Der
Anlass war, dass von vielen Mitgliedern der Wunsch nach mehr
Information iiber die Arbeit der GEMA geduRert wurde. Auch die
Erfahrungen in der téglichen Kommunikation zeigten, dass ein
groler Bedarf an grundlegendem Wissen besteht. Nach dem
groflen Erfolg dieser Veranstaltungen liegt es nahe, die wesentlichen
Informationen noch einmal schriftlich zusammenzufassen. Unsere
Mitglieder erhalten damit das notwendige Wissen {iber unsere
Arbeit aus erster Hand, ndmlich von der GEMA selbst.

Daher erscheint in ,virtuos" nun regelmiBig GEMAwissen in
Form einer Loseblattsammlung. Diese Form der Verdffentlichung
bietet den interessierten Leserinnen und Lesern die Méglichkeit,
die Artikel zu den einzelnen Themen zu sammeln. Zudem kénnen
Aktualisierungen erfolgen, z.B. wenn sich im Bereich der Vertei-
lung Anderungen ergeben.

Es ist ein Prinzip der GEMA, unterschiedliche Sachverhalte
durch weitreichende Differenzierung angemessen zu behandeln.
Dies fiihrt dazu, dass die Regeln, z.B. im Bereich Verteilung, fiir
manche Mitglieder auf den ersten Blick sehr komplex erscheinen.
Im Rahmen von GEMAwissen wird die Arbeit der GEMA nach-
vollziehbar und transparent erldutert - ohne dabei auf exakte
Angaben zu verzichten.

Fiir die Darstellung wird die bewihrte Form von Frage und
Antwort gewdhlt.
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FOLGENDE THEMEN SOLLEN IN
NACHSTER ZEIT ALS ERSTES
AUFGEGRIFFEN WERDEN:

- Was sind die Aufgaben der GEMA?

- Wie kommt eine GEMA-Mitgliedschaft zustande?

- Was ist der Unterschied zwischen ordentlichen,
aullerordentlichen und angeschlossenen Mitgliedern?

- Was ist bei der Anmeldung von Kompositionen und
Bearbeitungen zu beachten?

- Was ist die Aufgabe der GEMA-Bezirksdirektionen?

- Wieviel kostet die Lizenzierung einer Musiknutzung
konkret, z.B. bei Liveveranstaltungen, Musikwiedergabe,
Tontrdgervervielfaltigungen oder fiir eine Nutzung im
Internet?

- Was sind die Verteilungsregeln der GEMA in den einzelnen
Sparten, z.B. E- und U-Musik, Rundfunk oder Tontrdger?

- Wie funktioniert das so genannte Pro-Verfahren?

Auf Funoten oder Verweise auf Paragrafen und Satzungsbe-
stimmungen wird hier bewusst verzichtet, um die Darstellung
leicht verstidndlich zu halten. Wer sich tiefer einarbeiten will, sei
verwiesen auf:

- das jdhrlich erscheinende GEMA-Jahrbuch, in dem das
Urheberrechtsgesetz, alle Satzungsbestimmungen sowie
der Verteilungsplan und vieles mehr in aktueller Fassung
enthalten sind.

- die Buchverdffentlichung ,Recht und Praxis der GEMA®,
die in der De Gruyter Rechtswissenschaften Verlags GmbH,
Berlin, erschienen ist.

Gerne sind unsere Mitglieder aufgerufen, ihre Fragen
einzureichen, damit sie in diesem Rahmen beantwortet werden
kénnen.
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WAS SIND DIE AUFGABEN
e DER GEMA?

Zweck der GEMA ist, wie es in ihrer Satzung heil3t, ,der Schutz
des Urhebers und die Wahrnehmung seiner Rechte®. Die GEMA
arbeitet dabei ,uneigenniitzig“ und ,nicht auf die Erzielung von
Gewinnen gerichtet". Der hier genannte Schutz des Urhebers wird
dadurch verwirklicht, dass die GEMA die Verwertungsrechte an
Musikwerken fiir Komponisten, Textdichter und Musikverleger
wahrnimmt. Zudem setzt sich die GEMA national und internatio-
nal fiir den Bestand und die Fortentwicklung des Urheberrechts-
schutzes ein.

Der,Schutz des Urhebers* bedeutet allerdings nicht, dass die
GEMA die Werke der Mitglieder z.B. gegen Plagiate oder ungeneh-
migte Umgestaltungen schiitzen kann. Dieser Schutz wird bereits
durch das Urheberrechtsgesetz gewihrleistet. In solchen Streitfél-
len muss der betroffene Urheber oder Verleger seine Rechte selbst
durchsetzen. Auch kann und darf die GEMA keine allgemeine
Rechtsberatung in Urheberrechtsfragen anbieten. Hierfiir sind in
Deutschland die Anwilte oder die Berufsverbinde zustédndig.

Ungeachtet dieser kleinen Einschrinkungen ist die Aufgabe
der GEMA - ndmlich die Wahrnehmung der Verwertungsrechte
fir Komponisten, Textdichter und Musikverleger — von existen-
zieller Bedeutung, und zwar gleichermalen fiir die Inhaber der
Rechte wie fiir Musiknutzer.

Die Arbeit der GEMA hat ihre Grundlage im Urheberrechtsge-
setz. Nach dem Gesetz stehen dem Urheber u.a. zwei grundle-
gende Befugnisse zu: namlich zum einen das ausschliefliche
Recht, seine Werke in kérperlicher Form zu verwerten (z.B. durch
Vervielfdltigung und Verbreitung von Tontrdgern und Noten) und
in unkérperlicher Form offentlich wiederzugeben (beispielsweise
in Form einer Auffiihrung oder Sendung). Zum anderen hat der
Urheber das Recht auf eine angemessene Vergiitung, wenn Dritte
seine Werke nutzen. Einfacher gesagt: Ein Urheber muss vor einer
Nutzung seiner Werke um Erlaubnis gefragt werden und — wenn er
seine Zustimmung zur Nutzung erteilt - dafiir bezahlt werden.

Diese beiden Rechte sind jedoch in der Praxis nicht ohne
Weiteres umzusetzen. Hier liegt nun die Aufgabe der GEMA. Wie
wichtig diese ist, wird deutlich, wenn wir uns vorstellen, wie die
Situation ohne die GEMA wire. Betrachten wir zuniéchst die Seite
der Urheber: Ein Komponist oder Textdichter wire — spitestens ab
dem Moment eines gewissen beruflichen Erfolgs — sehr zeitinten-
sivdamit beschiftigt, Anfragen nach einer Nutzungserlaubnis z.B.
von Veranstaltern, Tontrégerherstellern oder Rundfunkanstalten
zu beantworten. Ganz zu schweigen von den individuellen Ver-
handlungen, die er mit den Musiknutzern iiber die Vergiitungen
fiilhren miisste. Zudem konnte der einzelne Urheber die deutsch-
land- und weltweiten Nutzungen seiner Musik gar nicht selbst
kontrollieren. Gleiches gilt selbstverstindlich fiir Musikverlage.

Aber auch fiir die Nutzerseite wire die gesetzlich erforder-
liche Lizenzierung ohne die GEMA dullerst unbequem. Ein ein-
faches Beispiel: Jemand will eine CD mit 12 Werken produzieren.
Nehmen wir an, dass an jedem der 12 Stiicke nur drei unterschied-
liche Personen (ndmlich jeweils ein Komponist, Textdichter und
Verleger) beteiligt wiren. Der Produzent miisste dann mit nicht

weniger als 36 Rechte-Inhabern Kontakt aufnehmen; das bedeu-
tet, deren Anschrift herausfinden, sie anschreiben, Verhandlungen
fithren usw. Im Ergebnis wire ein Produzent lange Zeit allein mit
diesen Lizenzierungsfragen beschiftigt. Und die Rundfunkanstalten
konnten ihren aktuellen Sendebetrieb einstellen, wenn sie jeden Tag
fiir das gesendete Repertoire die Rechte bei Tausenden von Kompo-
nisten, Textdichtern und Musikverlegern einholen miissten.

MITTLERPOSITION
DER GEMA

Mitglieder Kunden

und Schwester- <mp GEMA <€) (Lizenznehmer)

gesellschaften

Die GEMA ist in Deutschland die staatlich anerkannte
Treuhdinderin zur Wahrnehmung der Rechte ihrer Mitglieder
und der Rechte auslindischer Rechte-Inhaber.

Hier setzt nun die Tétigkeit der GEMA ein: Wer Mitglied der
GEMA wird, iibertrdgt ihr Verwertungsrechte an seinen Musik-
werken zur Wahrnehmung - bei Textdichtern geht es selbst-
verstindlich um vertonte Texte. Die GEMA wiederum ist der
Ansprechpartner der Musiknutzer, denen sie aus einer Hand die
Rechte ihrer Mitglieder anbieten kann. Da die GEMA aufgrund
von Vertrigen mit ausldndischen Verwertungsgesellschaften fiir
Deutschland auch die Rechte ausldndischer Musikautoren wahr-
nimmt, kann sie den Musiknutzern hierzulande grundsétzlich das
gesamte Weltrepertoire an urheberrechtlich geschiitzter Musik
zur Verfiigung stellen. Somit hat die GEMA eine Mittlerposition
zwischen den Inhabern der Urheberrechte und den Musik-
nutzern: Die Urheber libertragen ihr die Rechte, die sie an die
Musiknutzer gegen Entgelt weitergibt. Die von den Musiknutzern
gezahlten Vergiitungen leitet sie an die Urheber weiter, die an
den jeweils genutzten Werken beteiligt sind.

Dabei unterliegt die GEMA aufgrund ihrer faktischen Mono-
polstellung einem sogenannten doppelten Kontrahierungszwang:
Sie ist verpflichtet, die Verwertungsrechte fiir jeden Urheber wahr-
zunehmen, der deutscher Staatsangehdriger oder Staatsangehdori-
ger eines anderen Mitgliedsstaates der EU bzw. des EWR ist oder
in Deutschland bzw. in der EU/dem EWR seinen Wohnsitz hat -
und sie muss jedem Musiknutzer die ihr tibertragenen Rechte zu
angemessenen Bedingungen einrdumen.
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Die GEMA gibt die aus der Wahrnehmung der Urheberrechte

erwirtschafteten Gelder vollstindig an ihre Mitglieder weiter. Es
wird lediglich zur Deckung der Kosten eine Verwaltungsgebiihr
abgezogen, die im Jahr 2007 bei 14,2 % lag.

Es handelt sich hier um den durchschnittlichen Kostensatz

der GEMA. In einzelnen, besonders arbeitsintensiven Bereichen
wie z.B. der Rundfunkabrechnung liegen die Kosten iiber diesem
Durchschnittssatz, bei der Tontrdgerabrechnung beispielsweise

hi

ngegen deutlich darunter. Der durchschnittliche Kostensatz der

GEMA ist iiber die Jahre hinweg stabil; leichte Schwankungen
sind mit wichtigen Investitionen z.B. im EDV-Bereich zu erklédren,
welche die Zukunftsfihigkeit der GEMA sichern.

WAS BEDEUTET ES, DASS DIE ARBEIT DER GEMA ,NICHT
e AUF DIE ERZIELUNG VON GEWINNEN GERICHTET“ IST?

Kostensatz der GEMA 1998 - 2007 (in %)
1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007
13,8 | 14,8 | 14,6 | 14,5 | 14,6 | 14,7 | 144 | 14,1 | 13,9 | 14,2

Im europiischen Vergleich ist der Kostensatz der GEMA

iibrigens vergleichsweise niedrig, die Verwaltungskosten der aus-
lindischen Verwertungsgesellschaften sind in der Regel héher.

WELCHE RECHTE WERDEN DER GEMA VON IHREN

e MITGLIEDERN UBERTRAGEN?

Unsere Mitglieder tibertragen der GEMA folgende Rechte an

ihren Werken zur Wahrnehmung:

das Auffiihrungsrecht

das Senderecht fiir Horfunk und Fernsehen

das mechanische Vervielfiltigungs- und

Verbreitungsrecht fiir Ton- Bildton-, Multimedia-

und sonstige Datentriger

das Recht der Wiedergabe von Horfunk-

und Fernsehsendungen

Zur Erlduterung: Dieses Recht betrifft die 6ffentliche Wieder-
gabe von Funksendungen z.B. in Gaststétten, Hotels oder Ein-
zelhandelsgeschéften. Es wird im Urheberrechtsgesetz eigens
aufgezihlt als Recht, das dem Urheber zusteht. Den Kunden der
GEMA ist dies gelegentlich unbekannt oder sie denken, dass
durch die Zahlung der Rundfunkgebiihren auch die Wiedergabe
abgedeckt sei. Dem ist nicht so - hier leistet die GEMA die
erforderliche Aufkldrungsarbeit, dass die 6ffentliche Wiederga-
be von Funksendungen und der darin enthaltenen Musikwerke
vergiitet werden muss.

das Recht der Wiedergabe durch Ton-

und Bildtontrédger

Zur Erlauterung: Auch die 6ffentliche Wiedergabe von Musik
auf Ton- und Bildtontrigern, z.B. in Gaststitten, Hotels, Einzel-
handelsgeschiften oder auf Messen, wird im Urheberrechtsge-
setz ausdriicklich als Recht des Urhebers genannt. Der Kauf des
Tontrédgers gibt — wie manchmal félschlich gedacht wird -
keineswegs das Recht, diesen offentlich wiederzugeben. Dazu
ist bei der GEMA die Lizenz einzuholen.

das Filmvorfiihrungsrecht und (eingeschrinkt)

das Filmherstellungsrecht

Zur Erlduterung: Hier geht es um die Musik, die in Filmen
enthalten ist. Filmvorfithrungen finden in der Regel in Kinos
statt, die somit an die GEMA Vergiitungen zahlen miissen. Das
Filmherstellungsrecht betrifft die Benutzung eines Musikwerks
zur Herstellung von Filmwerken.

die gesetzlichen Vergiitungsanspriiche z.B. fiir
Vervielféltigungen von Musikwerken zum privaten Gebrauch
(beispielsweise auf Ton- und Bildtontrager oder
Fernsehaufzeichnungen)

Zur Erlduterung: Der Gesetzgeber hat die Rechte des Urhebers
insoweit eingeschrinkt, dass einzelne Vervielfiltigungen auf
beliebigen Tridgern z.B. fiir den privaten Gebrauch gestattet
sind. Es besteht allerdings eine Vergiitungspflicht der Hersteller
von Geridten und Speichermedien fiir solche Vervielfiltigungen.
Diese Rechte nimmt die GEMA iibrigens im Rahmen der
sogenannten ZPU (Zentralstelle fiir private Uberspielrechte),
geschiftsfithrend auch fiir andere Verwertungsgesellschaften
in Deutschland, wahr.

die Vergiitungsanspriiche fiir

Vermieten und Verleihen von Ton- und Bildtontrigern

das Recht, Musik in Datenbanken oder
Dokumentationssysteme oder Speicher dhnlicher

Art einzubringen

das Recht der éffentlichen Zugédnglichmachung, d.h.

Musik elektronisch oder in dhnlicher Weise zu

{ibermitteln, z.B. im Internet

das Recht, Musik als Ruftonmelodie zu nutzen unter

dem Einwilligungsvorbehalt des Berechtigten.
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¥Das Einm '

WAS BEDEUTET ES, DASS DAS HERSTELLUNGSRECHT DER
e GEMA NUR EINGESCHRANKT UBERTRAGEN IST?

Das Herstellungsrecht ist in erster Linie das Recht zur Benut-
zung eines Musikwerks zur Herstellung von Filmwerken. Es ist
einzuholen unabhingig davon, ob die Musik eigens fiir den Film
komponiert wurde oder ob vorbestehende Musikwerke genutzt
werden, ob die Musik zur Filmuntermalung dient oder ob sie -
etwa bei einem Komponistenportrit — im Mittelpunkt steht.

Das Herstellungsrecht ist auch von Bedeutung fiir die Benut-
zung von urheberrechtlich geschiitzter Musik bei jeder anderen Art
von Aufnahmen auf Bildtontrigern sowie fiir jede andere Verbin-
dung von Werken der Tonkunst mit Werken anderer Gattungen,
wie Multimedia- und andere Datentréger, Datenbanken, Doku-
mentationssysteme oder Speicher &hnlicher Art, unter anderem mit
der Moglichkeit interaktiver Nutzung (z.B. bei Computerspielen).

Das Herstellungsrecht beriihrt den Bereich des Urheberper-
sonlichkeitsrechts. Es ist moglich, dass ein Rechte-Inhaber per-
sonliche Einwénde gegen die Verwendung seiner Musik in einem
bestimmten Film hat. Den Rechteinhabern steht frei zu entschei-
den, ob sie die Vergabe des Herstellungsrechts selbst regeln oder
der GEMA {iberlassen wollen. Der Filmproduzent kann das Her-
stellungsrecht je nach der Entscheidung der Rechteinhaber somit
bei der GEMA oder beim Inhaber der Urheberrechte erwerben.
GEMA und Rechteinhaber informieren sich dann jeweils gegen-
seitig. Bei Eigen- oder Auftragsproduktionen des Fernsehens fiir
eigene Sendezwecke und Ubernahmesendungen ist das Herstel-
lungsrecht allerdings der GEMA iibertragen.

UND WELCHE RECHTE WERDEN
e DER GEMA NICHT UBERTRAGEN?

Die Urheberpersonlichkeitsrechte kénnen nicht iibertragen
werden und verbleiben stets beim Inhaber dieser Rechte. So muss
beispielsweise bei der Bearbeitung oder sonstigen Umgestaltung
fremder Werke oder bei der Vertonung fremder Texte in jedem Fall
eine Genehmigung der Berechtigten eingeholt werden, bevor das
neue Stiick verdffentlicht oder in irgendeiner Form verwertet wird.

Ein wichtiger Bereich ist auch das sogenannte Grofe Recht,
das heiBt die bithnenmiRige Auffithrung musikdramatischer
Werke wie Opern, Operetten, Musicals oder Ballette. Dieses Grof3e
Recht wird nicht von der GEMA wahrgenommen; die Rechte
verbleiben bei den Urhebern bzw. bei deren Biihnenverlagen.

Héaufig werden der GEMA auch Fragen in Zusammenhang
mit dem Fotokopieren von Musiknoten gestellt. Diese Rechte der
grafischen Vervielfiltigung von Musikstiicken sind der GEMA
nicht iibertragen. Sie liegen beim Urheber selbst bzw. beim be-
treffenden Musikverlag und werden zum Teil — zum Beispiel fiir
Kopien in Kirchengemeinden, Schulen und Musikschulen - von
der Verwertungsgesellschaft VG Musikedition wahrgenommen.

MEHR ZUM THEMA GEMAWISSEN

Die GEMA hat eine Workshop-Reihe ins Leben gerufen, die Komponisten,
Textdichtern und Musikverlegern Wissen liber die Arbeit der GEMA vermittelt.
Inhalte der Veranstaltungen sind der Urheberschutz, die GEMA-Mitgliedschaft,

die Werke-Anmeldung, der Verteilungsplan und die Wertung und Sozialkasse
der GEMA. Sobald die Fortsetzungstermine dieser sehr erfolgreichen Reihe
(bisher iiber 600 Teilnehmer) feststehen, werden diese iiber den GEMA-
Newsletter und auf www.gema.de/der-verein-gema/neuigkeiten/ mitgeteilt.
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